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A beginning is a very delicate time…

Fast rewind

In the beginning, there was darkness till the big explosion occurred.

Too far

Fast forward 

In the beginning, there was a hand, softly lit, who took a small black rectangular object from a light jeans pocket, and two years later, Instagram appeared. 

Fast rewind

There was a monolith, and a hand, and a bone and so the struggle commenced. 

Wrong again

Forward

There was Daguerre, and Benjamin, and Diane Arbus, and Hitchcock, Antonioni, Marker, and Laura Mulvey and, suddenly, we were all posting our Insta Stories till some strange metaverse took over. 

Too fast

A cave. A light source. Reflections. 

So hard to navigate

Origin myths. Projected onto various surfaces. A rock, a piece of fabric, a paper, a screen, collectively networked minds, a single mind, a multiplicity of minds. 

-——————————————————————————————-

To search for a beginning is a task of fiction, speculation, and creative interpretation. At a certain point, all the layers and strata exist in one space and time, merged together, mimicking each other without much possibility or willingness to be fully untangled, analyzed, and re-narrated individually. 
There is light piercing through colour foils, and segments of caves, or rather their exteriors, craftily concealing the imagined content beneath their surfaces, surrounded by sediments of various chemical and mineral substances dispersed on nearby walls forming an enigmatic record of time passing: a mural of abstracted representation leading towards some unintelligible image, or maybe, an amalgamation of all images ever taken. The light travels back and forth, first from the natural source outside and later, emanating from artificial sources of backlit pixels set to monochromatic fields. The time lacks any significance in this scene of encounters of acting and counteracting agents. 

It seems almost counterproductive to think about the history of photography at the point when a digital representation through the means of technical media forms a new reality in its own right. A reality in which we tend to get lost, a reality without an adequate evolutionary period to grow and become comprehensible, a reality composed almost automatically by the technology itself rather than its critical evaluation, necessary mastery of means and processes, and certain educated distance. All of this has happened so fast. The whole new reality, shorter than a gap between the original Matrix and Matrix Resurrection. And the pace keeps accelerating. Our feeble attempts to catch up, get a gist of what has transpired with our collective ability to stay in focus, be attentive, show compassion, and relate to one another with full presence are being deflected by the media bombardment from the omnipresent screens. And here we are, following the endlessly branching wild stream of data, shattered identities, and the long-lost illusion of The Truth. 
Why go back in time when there is so much to entangle right here and now? 

Well, we seem to love origin myths. All the time religious people quote some eclectic old scribbling. Politicians are constantly referencing outdated, for our times totally unfitting, centuries-old constitutions which groups of long-forgotten men put together with similarly faded vitality as their own legacies. Yet, do we need to formulate a new narrative to help us navigate the present? Since our primary goal at this point is instead to deconstruct them? Maybe what we need is a different methodology for formulating new narratives. Perhaps the answer is in focused attention to little things, details, and niche subjects. However, how to draw a map for the complexities of media reality through a simple deconstruction of the photographic process? 

…a beginning is a very delicate time, and its primary source of potential is in a future interpretation. So there it is, a new Chauvet, a new platonic cave, a newly coded VR, an environment that doesn’t lay pins on a map but instead renders the map empty so it can be redrawn. Paper meets pixels; paint meets emulsions, fixers, and toners; light meets a color membrane; various elements are not mixed. They simply exist next to one another as actors in a fully abstracted drama. Or as a pharmacopoeia listing all the elements needed to create the suitable catalyst to kick start a new story. 

-——————————————————————————————-

A: Photography as an image - photography as an object - photography as the immersive spatial situation - space as a treatise of chemical substances used in the photographic process - space as conjointly poisonous and curative topography, where image, body, and the natural world collide. The circle closes while producing visibility for something that lacks its own embedded visual status. Complexly embodied somatic act highlighting underlying pathways between brain, body, light, and chemical sensitive substances - the gallery space becomes an organism of (classical) photography. 
Erasing the ontological separation between the material/ natural world and the cultural world forms an agency of anti-representation - a series of patterns as entanglements of the flow of hardly graspable forces - from being to becoming - from entities to relations. Action, reaction, complementarity, fixation, stabilization, crystallization, entropy. All in motion. An archeological dig site.  

A: All the matter is active; breathing, growing, shrinking, and evolving - engraving a chart, a map, or a drawing of the evolution of the used materials. The effect of time becomes integral to the resulting work. Empathy towards the materials is the key - to unlock the doors of memory, science, history, imagination, and speculation - to understand our technological advances as means to experience the physical world. The digital vs. face-to-face. A new universally applicable language, literacy. Perception as reciprocity - ongoing exchange between our bodies and surrounding entities. The body is the protagonist, not our minds. Unconscious projection of psyche into objects and materials. The origins of photography lie with the discoveries of chemical means to fix the latent image, all the optical phenomena already existing for hundreds of years prior to the first photograph. The layering of historical prerequisites. The embodiment of physical exertion, labour. Analog and digital ontologies lead to anxiety from the loss of material presence - current interest in object-hood. Transcending these categories by mediating an encounter across the timeline. We look back at analog processes while overcoming their limitations. We look at the digital while dissolving its painful borderlessness. And at the end of the day, a photograph is always invisible. 


J: …. 

-——————————————————————————————-

Anetta Mona Chisa & Aleksandra Vajd & Jen Kratochvil

ANETTA MONA CHIŞA, born in Nadlac, Romania; lives and works in  Prague. Her individual works and collaborative projects have been  presented at Galerie Rudolfinum Prague, Gesellschaft für Aktuelle  Kunst Bremen, Cukrarna (Ljubljana), n.b.k. (Berlin), Karlín Studios (Prague),  Kunstraum Niederösterreich in Vienna, The 8th Floor in New York, Lunds  Konsthall, Haifa Museum of Art, Anca Poterasu Gallery Bucharest,  Museum of Contemporary Art Wroclaw, Bozar in Brussels, KINDL Center  for Contemporary Art in Berlin, MoCA (Miami), MuMoK (Vienna), The  Power Plant (Toronto, Schirn Kunsthalle Frankfurt, at the Venice Biennale,  Taipei Biennale, and the Moscow Biennale among others. 
ALEKSANDRA VAJD, born in Maribor, Slovenia; lives and works in Prague  and Ljubljana. Her individual works and collaborative projects have for  example been presented at Galerie Rudolfinum in Prague, Cukrarna in  Ljubljana, the Astrup Fearnley Museet in Oslo, Glasgow’s Street Level  Photoworks gallery, Prague City Gallery, Kyoto’s Zuiun-an-Art Project  Space, Museum of Contemporary Photography in Chicago, the City  Gallery in Ljubljana and the < rotor > centre for contemporary art in Graz.  Vajd has also participated in several photographic festivals and biennales,  including the Photo Festival in Krakow, Leipzig, Liège, and the 9th  Triennale of Contemporary Art U3 in Ljubljana

Pharmacopoeia 
Anetta Mona Chişa  
& Aleksandra Vajd 


Začiatok je veľmi citlivý moment...
 
Rýchle pretáčanie späť
 
Na začiatku bola tma, až kým nenastal veľký výbuch.
 
Príliš ďaleko
 
Rýchle pretáčanie vpred 
 
Na začiatku bola ruka, jemne osvetlená, ktorá vytiahla malý čierny obdĺžnikový predmet z vrecka svetlých džínsov a o dva roky neskôr sa objavil Instagram. 
 
Rýchle pretáčanie späť
 
Bol tam monolit, ruka a kosť, a tak sa začal boj. 
 
Znovu nesprávne
 
Vpred
 
Bol tu Daguerre, Benjamin, Diane Arbus, Hitchcock, Antonioni, Marker a Laura Mulvey a zrazu sme všetci zverejňovali svoje stories na Instagrame, kým nás neovládlo nejaké zvláštne metaverzum. 
 
Príliš rýchlo
 
Jaskyňa. Zdroj svetla. Odrazy. 
 
Ťažko sa v tom orientuje
 
Mýty o vzniku. Premietané na rôzne povrchy. Kameň, kus látky, papier, obrazovka, kolektívne presieťované mysle, jedna myseľ, množstvo myslí. 
 
-——————————————————————————————-
 
Hľadanie začiatku je úlohou pre fikciu, špekulácie a tvorivú interpretáciu. V určitom momente všetky vrstvy existujú v jednom priestore a čase, splynuli spolu, navzájom sa napodobňujú bez väčšej možnosti alebo ochoty byť úplne oddelené, analyzované a znovu vyrozprávané jednotlivo. 
Cez farebné fólie preniká svetlo a segmenty jaskýň, či skôr ich exteriéry, rafinovane ukrývajúce pod svojím povrchom imaginárny obsah, obklopené sedimentmi rôznych chemických a minerálnych látok rozptýlených po okolitých stenách, ktoré vytvárajú enigmatický záznam plynutia času, nástennú maľbu abstrahovaného zobrazenia smerujúceho k akémusi nezrozumiteľnému obrazu, alebo možno k splynutiu všetkých obrazov, ktoré kedy vznikli. Svetlo putuje tam a späť, najprv z prirodzeného zdroja vonku a neskôr z umelých zdrojov podsvietených pixelov nastavených na monochromatické polia. Na tejto scéne pôsobiacich a protipôsobiacich činiteľov nemá čas žiadny význam. 
 
Zdá sa takmer kontraproduktívne uvažovať o dejinách fotografie v momente, keď digitálne zobrazovanie prostredníctvom technických médií vytvára novú realitu ako takú. Realita, v ktorej máme tendenciu sa strácať, realita bez adekvátneho vývojového obdobia na rast a pochopenie, realita tvorená takmer automaticky samotnou technológiou namiesto jej kritického zhodnotenia, potrebného zvládnutia prostriedkov a procesov a určitého vzdelaného nadhľadu. Všetko sa to stalo tak rýchlo. Celá nová realita, kratšia ako prestávka medzi pôvodným filmom Matrix a pokračovaním Matrix Resurrection. A tempo sa stále zrýchľuje. Naše chabé pokusy dobehnúť, získať prehľad o tom, čo sa stalo s našou kolektívnou schopnosťou sústrediť sa, byť pozorní, prejaviť súcit a nadviazať vzájomný vzťah s plnou prítomnosťou, odvádza mediálne bombardovanie z všadeprítomných obrazoviek. A sme tu, sledujeme nekonečne rozvetvený divoký prúd dát, zničených identít a dávno stratenej ilúzie Pravdy. 
Prečo sa vracať do minulosti, keď je toho toľko, čo sa dá zamotať práve tu a teraz? 
 
Pravdou je, že zrejme zbožňujeme mýty o vzniku. Religiózni ľudia neustále citujú nejaké eklektické staré spisy. Politici sa neustále odvolávajú na zastarané, pre dnešnú dobu úplne nevyhovujúce, stáročné ústavy, ktoré skupiny dávno zabudnutých ľudí zostavili s podobne vyblednutou vitalitou ako svoje vlastné dedičstvo. Potrebujeme vlastne vytvoriť nový naratív, ktorý by nám pomohol orientovať sa v súčasnosti? Keďže naším hlavným cieľom je v tejto chvíli ich dekonštrukcia? Možno potrebujeme novú metodiku pre tvorbu nových naratívov. Možno odpoveď spočíva v cielenej pozornosti drobnostiam, detailom a vedľajším témam. Ako však načrtnúť mapu komplexnosti mediálnej reality prostredníctvom jednoduchej dekonštrukcie fotografického procesu? 
 
…začiatok je veľmi citlivý moment, a jeho primárny zdroj potenciálu spočíva v budúcej interpretácii. Takže je to tu, nový Chauvet, nová platónska jaskyňa, novo zakódovaná virtuálna realita, prostredie, ktoré nezapichuje špendlíky do mapy, ale namiesto toho mapu vykresľuje prázdnu, aby sa dala prekresliť. Papier sa stretáva s pixelmi, farba s emulziami, ustaľovačmi a tonermi, svetlo s farebnou membránou, rôzne prvky sa nemiešajú. Jednoducho existujú jeden vedľa druhého ako herci v plne abstraktnej dráme. Alebo ako liekopis, v ktorom sú uvedené všetky prvky potrebné na vytvorenie vhodného katalyzátora na spustenie nového príbehu. 
 
-——————————————————————————————-
 
A: Fotografia ako obraz – fotografia ako objekt – fotografia ako imerzívna priestorová situácia – priestor ako traktát o chemických látkach používaných vo fotografickom procese – priestor ako jedovatá a liečivá topografia, kde sa stretáva obraz, telo a prírodný svet. Kruh sa uzatvára a zároveň vytvára viditeľnosť pre niečo, čo nemá vlastný zakotvený vizuálny status. Komplexne stelesnený somatický akt zvýrazňujúci základné cesty medzi mozgom, telom, svetlom a chemicky citlivými látkami – priestor galérie sa stáva organizmom (klasickej) fotografie. 
Vymazanie ontologického rozdelenia medzi materiálnym/prírodným svetom a kultúrnym svetom vytvára činnosť antizobrazenia – sériu vzorcov ako prepletencov toku ťažko uchopiteľných síl – od bytia k stávaniu sa – od entít k vzťahom. Akcia, reakcia, komplementarita, fixácia, stabilizácia, kryštalizácia, entropia. Všetko v pohybe. Archeologické nálezisko.  
 
A: Všetka hmota je aktívna, dýcha, rastie, zmenšuje sa a vyvíja – vyrýva graf, mapu alebo kresbu vývoja použitých materiálov. Vplyv času sa stáva neoddeliteľnou súčasťou výsledného diela. Empatia voči materiálom je kľúčom k odomknutiu dverí pamäti, vedy, histórie, predstavivosti a špekulácie – k pochopeniu nášho technologického pokroku ako prostriedku na prežívanie fyzického sveta. Digitálneho verzus osobného. Nový univerzálne použiteľný jazyk, gramotnosť. Vnímanie ako reciprocita – neustála výmena medzi našimi telami a okolitými entitami. Protagonistom je telo, nie naša myseľ. Nevedomá projekcia psychiky do predmetov a materiálov. Počiatky fotografie sú spojené s objavmi chemických prostriedkov na fixáciu latentného obrazu, pričom všetky optické javy existovali už stovky rokov pred prvou fotografiou. Vrstvenie historických predpokladov. Stelesnenie fyzickej námahy, práce. Analógové a digitálne ontológie vedú k úzkosti zo straty materiálnej prítomnosti – aktuálny záujem o objektovosť. Prekračovanie týchto kategórií sprostredkovaním stretnutia naprieč časovou osou. Pozeráme sa späť na analógové procesy a zároveň prekonávame ich obmedzenia. Pozeráme sa na digitálno a zároveň rozpúšťame jeho bolestivú bezhraničnosť. A v konečnom dôsledku, fotografia je vždy viditeľná. 
 
J: …. 
-——————————————————————————————-
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